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Edward Albee

Ameerika Uhendriikide Uhe suurima naitekirjani-
ku Edward Albee side teatriga algas juba vaga
noores eas. Albee sindis 12. martsli 1928. aas-
tal ning kui tema bioloogiline ema vaid kahe-
nadalasest pojast loobuda otsustas, said tema lap-
sendajateks New Yorgis Larchmontis elavad Reed ja
Frances Albee, kes olid rohkem kui neljasajast teat-
rist koosneva Uleriigilise vodevilliteatrite keti jdukad
kaasomanikud. ,Ma kasvasin elava teatri najal, mis
oli lapsendamise juures ka peaaegu ainuke hea asi,
on Albee ise oma lapsepdlve kohta delnud. Tead-
mine, et temast saab kirjanik, tabas Edwardit juba
varases lapsepodlves — esimesed luuletused kirjutas
ta kuueaastaselt, kaheteistkimnesena katsetas néi-
dendite loomisega ning teismelisena puldis romaa-
ni paberile panna. Noore Edwardi térkavat kultuuri-
huvi toetasid ka koos lapsehoidjaga tehtud ooperi-

ja kontserdi- ja teatrikUlastused ning kokkupuude va-
nematekodu kulastavate kuulsate nditlejatega, kuid
see pohjustas ka konflikte vanematega, kes soovi-
sid, et poeg valiks kirjaniku- voi muusikukutsest (ka
heliloojaks saamine oli Edwardi Uks voimalikke tule-
vikuplaane) tbésisema ja stabiilsema drimehekarjaari.
Ehk olid just loomingulised eneseotsingud ja kee-
rulised suhted vanematega ning varajane teadmi-
ne oma homoseksuaalsusest see kokteil, mille tottu
Edwardi ametlik haridustee Usna huplikuks kujunes
— enne keskkooli I6petamist Connecticutis Walling-
fordis asuvas Choate'i koolis heideti ta vélja mitmest
erakoolist ning kui ta 1946. aastal asus dppima Tri-
nity kolledzisse Hartfordis, siis langes ta sealtki teisel
bppeaastal vélja, sest puudus ndutavatest loengu-
test ja valtis kohustuslikku kirikuskaimist.

Umbes samal ajal katkesid ka Edwardi suhted vane-
matega, kelle kohta on ta Uhes intervjuus Gelnud:
,Mul ei olnud oma kasuvanematega head kontakti.
Minu arvates ei osanud nad lapsevanemad olla. Ja
mina ei osanud ilmselt ka poeg olla,” ning teises li-
sanud: ,Ma pidin sellest ndristavast ja lammatavast
keskkonnast valja saama.” Albee lahkus kodust ja
kolis New Yorgi Greenwich Village'i linnaossa, kus jat-
kas enda harimist valbamas vormis ning elatus juhu-
toodest, saades rahalist toetust ka fondist, mille isa-
poolne vanaema talle jatnud oli. Greenwich Village'i
rikkalikku kultuuriellu (,See oli minu magistrikursus,”
on ta hiljem 6elnud) sukeldunud Albee puhendus
kirjutamisele, kuid esialgu ei olnud see kuigi edukas:
,Ma ei olnud eriti hea luuletaja, olin vilets romaani-
kirjianik ja vilets novellikirjanik.” Alles méned nadalad
enne oma kolmekimnendat stnnipdeva saabus
labimurre — Albee kirjutas paari nadalaga lUhindiden-
di ,Loomaaialugu’, mis 1959. aastal Saksamaal Ber-



liinis lavale joudis: ,Ma arvan, etigal kirjanikul, igal loome-
inimesel, on oma aeg, mil ta saavutab isikupara. See
on inimeseti erinev. Ménega juhtub see kaheksa-
teistaastaselt. Moni ei jdua selleni enne viiekimnen-
dat eluaastat. Ja ,Loomaaialugu” oli minu jaoks hetk,
mil ma teadsin, et olen kirjutanud midagi head ja
isikuparast. See on justkui stardihetk. Sealt algab koik.”

,Loomaaialoole” jargnesid IUhindidendid ,Bessie
Smithi surm” (1960), ,Liivakast” (1960), ,Fam ja Yam”
(1960) ja ,Ameerika unistus” (1961) ning 1962. aastal
Albee esimene Broadwayle jdudnud ja Uhtlasi tema
tuntuimaks naidendiks saanud ,Kes kardab Virginia
Woolfi?”, mis saavutas podrase publikumenu (es-
malavastusega anti 664 etendust), toi talle Tony au-
hinna ja peaaegu ka esimese Pulitzeri draamapree-
mia — 1963. aasta draamaauhinna zUrii otsustaski selle
just Albeele anda, kuid ndidendi seksuaalsete teema-
de ja selles olevate roppuste tottu jattis auhinna-
komitee selle valja andmata. Esmalavastusest saadud
tuludest ostis Albee endale maja Montaukis Long
Islandil ning asutas koos oma produtsentidega noor-
te naitekirjanike esimesi draamateoseid lavale tuua
aitava Uhingu The Playwrights Unit.

Tuntuse saabumisega samal ajal hakkas Albee kol-
ledzites dramaturgia-alaseid loenguid pidama ning
jatkas loomulikult ka kirjutamist. Paari jargnevat nai-
dendit — Carson McCullersi romaani ,Kurva kohviku
ballaad” lavaversiooni (1963) ja Albee enda teist tais-
pikka naidendit ,Pisi-Alice” (1964) ei saatnud kull erili-
ne edu, kuid 1966. aastal valminud ndidend ,Habras
tasakaal” toi talle 1967. aastal esimese Pulitzeri pree-
mia.

Siiski ei olnud ka Albee jargnevate aastate looming
kuigi edukas. Lisaks 1966. aastal valminud dramati-



seeringule James Purdy romaanist ,Malcolm” ja Tru-
man Capote'i romaani ,Hommikusdok Tiffany juures”
muusikaliversiooni libretole t&&tles Albee 1967, aas-
tal suures mahus Umber inglise naitekirjaniku Giles
Cooperi ndidendi ,Kdik aias” ning 1968. aastal valmi-
sid tema kaks luhindidendit ,Kast” ja ,Tsitaadid Mao
Tse Tungilt”. Viimased olid autoril mdeldud Uheskoos
esitamiseks, moodustades nii omaparase kaksik-
naidendi. Umbes samal ajal hakkas Albee métlema
ka teise kahest |Uhindidendist - pealkirjadega ,EIU”
ja ,Surm” — koosneva kaksikteose kirjutamisest. 1971.
aastaks sai teisest aga taispikk draama ,Kéik on labi”
ning ,Elu” idee arenes ja muutus naidendiks ,Merre-
vaade’, mille maailmaesietendus toimus Broadwayl
Shuberti teatris 1975. aasta jaanuaris, lavastajaks autor
ise.

Alul kolme- kuid juba pdrast esimest proovi juba
kahevaatuseliseks muutunud - algse teise vaatuse
tegevus toimus mere pohjas ja osutus ,peamiselt
kujunduslikel pohjustel”, nagu Albee on markinud,
keeruliseks ja ebavajalikuks — ,Merrevaate” kohta on
Albee Uhes esietendusele eelnenud intervjuus tun-
nistanud: ,Ma arvan, et see on kbige raskem asi, mis
ma kunagi kirjutanud olen. Kuna nadidendi kaks tege-
last kogevad asju, mida keegi varem kogenud pole,
siis ei olnud mul kirjutamisel millestki juhinduda. Ja
kahe teise tegelase puhul oli probleemiks nende
tooni &igeks seadmine — sa pead olema vdimeline
nendega suhestuma, kuid nemad peavad asjadele
reageerima, neist métlema ja neid kogema teist-
moodi. Nende reaktsioonid on pigem instinktiivsed
kui emotsionaalsed.” Samas intevjuus Utleb Albee, et
kuigi ,Merrevaade” kasitleb mitmeid tema naidendi-
te puUsiteemasid nagu inimeste endassesulgumine,

omavaheline ldbisaamine ja abielu toimimine, on
see ka nadidend evolutsioonist: ,,Merrevaade” mo-
tiskleb, kas me oleme arenev voi ehk hoopis lagunev
lik.” Vaikese muigega suunurgas lisab ta, et tegu ei
ole ebatbendolise, vaid pigem Usna tdendolise nai-
dendiga: ,See on eluldhedane lugu, see kdik voib
juhtuda. Ookeani pdhjas on veel eelajaloolisi kalu.
On mébeldav, et need véivad areneda. Naidendi kai-
gus kiirendatakse evolutsioonimustrit miljardite p&o-
rete vorra. Asjad arenevad véi kaovad. Selleks, et ellu
jaada, on koik alati pidevas muutumises. Asi on kdige
kohanemisvdimelisemate ellujgamises. Teeb see
asjad paremaks voi mitte, ma ei tea, aga palju huvita-
vamaks kindlasti.”

,Merrevaade” voeti kriitikute poolt soojalt vastu, see
nomineeriti mitmele draamapreemiale ning vaitis
1975. aastal Pulitzeri draamaauhinna. Kuid siis jarg-
nesid pea kaks aastakimmet mdona — 1970. aasta-
te teisel poolel ja 1980. aastatel muutus New Yorgi
teatrikogukond Albee meelest aina vaenulikumaks
ning teades, et ta vajab uute teemadega ekspe-
rimenteerimiseks  turvalisemat  teatrikeskkonda,
katkestas Albee Broadwayga suhted. Ta Opetas
dramaturgiat Houstoni Ulikoolis, viis New Yorgis |&bi
regulaarseid Opikodasid noortele naitekirjanikele
ning lavastas oma lUhindidendeid erinevates USA
Ulikoolides. Albee uusi taispikki ndidendeid tabas
aga karm kriitika ning need joudsid peamiselt vai-
ke- ja valislavadele, kus neid méangiti Usna piiratud
arv kordi. Sellesse perioodi jadvad tema naidendid
,Kuulamine” (1976), ,Loendades viise” (1976), ,Leedi
Dubugque'ist” 1980), ,Mees, kellel oli kolm katt” (1982),
,Paikest otsides” (1983) ,Ko&ndimine” (1984), ,Kadedus”
(1985), ,Abielumang” (1987), ,Naidend Lorcast” (1992),



,Fragmendid” (1993) ja 1991. aastal Austrias Viini Ingli-
se teatris esmalavastatud ,Kolm pikka naist” — Albee
kéige autobiograafilisem naidend, mille kirjutamist ta
alustas 1989. aastal parast oma kasuema surma. 1994.
aastal joudis ,Kolm pikka naist” ka New Yorgi lavale,
voeti seal nii publiku kui kriitika poolt Glihasti vas-
tu ning Albee palvis lisaks mitmetele muudele au-
hindadele ka oma kolmanda Pulitzeri preemia.

Jargmise paarikimne aasta jooksul jatkas Albee,
kellele 2005. aastal anti Tony elutbdauhind, dpeta-
mist, loengute pidamist, noorte naitekirjanike toe-
tamist, oma ndidendite proovide kulastamist ning
loomulikult ka kirjutamist. Nii jbudsid paberile ja la-
vale ,Ndidend beebist” (1998), ,Kits ehk kes on Syl-
via?” (2000), ,Okupant” (2001), ,Kop-kop! Kes seal on?”
(2003), ,Peter ja Jerry” (2004, 2009. aastast uue peal-
kirjaga ,Kodus ja loomaaias”) ning ,Mina ja ma ise”
(2008).

Edward Albee suri 16. septembril 2016 oma Montauki
kodus.



Edward Albee kirjutamisest ja elust:

Kui ma kirjutan naidendit, siis ma olen huvitatud ini-
meste suhtumise muutmisest — kuidas nad ndevad
ennast ja kuidas nad ndevad elu. Mina sain surmast
teadlikuks viieteistkimneaastaselt, kuid 36- voi
37-aastaseks saades sain aru, et mina, Edward Albee,
suren ka kunagi ara. See tddemus ei tditnud mind
hirmuga. Ma sain lihtsalt teadlikuks tésiasjast, et see
siin on minu jaoks ainus kord. Et ma elan teatud aja ja
siis ma ei eksisteeri enam. Ma olen kuulnud, et hallut-
sinogeene tarvitava inimese jaoks muutuvad asjad
|bpmatult reaalsemaks. Teadmisega, et sa sured,
peaks kaasas kdima samasugune intensiivne teadli-
kukssaamine elust. Mina olen nuudd Umbritsevatest
asjadest vaga palju teadlikum. Ma armastan palju
sagedamini ja palju paremini kui varem. Ma olen
teadlikum varvidest, aastaaegadest ja tekstuuridest.
Ja siin ma siis olen, Edward Albee, kohe keskealiseks
saamas, aga ma motlen sellest kui algusest — elu
on taiesti suurepdrane ja imeline ja selles ei tohiks
olla tilkagi kurbust. Inimesed peaksid kogu aeg koi-
gest end Umbritsevast teadlikud olema, nad peaks
kogema elu kdiki aarmusi, ennast taielikult teostama.
Miks tahta magama minna, kui ainus tdeliselt oluline
asi on arkvelolek?

1971

Koik mu ndidendid on inimestest, kes jadvad rongist
maha, annavad liiga noorelt alla ja kahetsevad oma
elu 16pus asju, mida nad ei teinud, selle asemel, et
kahetseda seda, mida tegid. Ma leian, et enamik
inimesi veedab liiga palju aega elades nii, nagu ei

sureks nad kunagi. Nad libisevad labi elu. Monikord
magavad |abi selle. Igatahes on vaid kaks asja, millest
kirjutada - elu ja surm.

1991

Ma ei ole selline inimene, kellele tulevad naiteman-
gude ideed: ,00, kas poleks tore sellel teemal nai-
dend kirjutada” Ma kirjutan naidendeid selleks, et
aru saada, miks ma neid kirjutan. Mingil hetkel saan
ma aru, et ndidend on ,minus eostunud” ja tavaliselt
ma kannan ta l6puni. Selleks ajaks, kui ma naidendi
valmis saan, olen selle reaalsuses nii sees, et ma ei
motle eriti, mis selle ajendiks oli.

2002

Kirjutamise ajal teen ma katseid, et teada saada, kui
hasti ma oma tegelasi tunnen. Lédhen jalutan rannal ja
motlen mdnele olukorrale, mida mu plaanitavas nai-
dendis olla ei saa ning kdnnin umbes pool tunnikest
oma tegelastega ringi ja panen nad selles olukorras
dialoogi improviseerima. Ja kui ma naen ja kuulen
neid sellest improviseeritud olukorrast kolmemdot-
melisena valjumas, siis see on mulle indikaatoriks, mis
naitab, et ilmselt tunnen neid Usna hasti ja véin nad
oma naitemangu votta.

2002

Kirjutamisest ja kirjandusest peab kasu olema. Kui
see ei suuda inimestele teadlikkusega kaasnevast
vastutusest pisutki rohkem aimu anda, siis pole sellel



motet. Kirjanikena me kirjutame just selle parast, et
meile ei meeldi see, mida me ndeme ja me tahame, et
inimesed oleks paremad ja teistsugused. lgasugune
kunst peaks olema kasulik. Kui see on pelgalt ilustav
ja eskapistlik, siis on see aja raiskamine. Sa kirjutad,
mida sa kirjutad, selleks, et putda inimesed panna
kaituma nii nagu sa tahad, et nad kaituks, panna nad
motlema nii nagu sa arvad, et nad motlema peaks.
lgasugune kunst on kasulik, sest ta raagib meile
midagi rohkemat teadlikkuse kohta. See peaks dhu-
tama meid mé&tlema ja oma vaartusi Umber hindama,
neid uuesti vaatluse alla vétma, et teada saada, kas
see, mida me kakskiimmend aastat uskunud oleme,
peab veel paika. Kunst peab aitama meil moista, et
vaartused muutuvad. Kui me I6petame oma mdis-
tuse voimaluste uurimise, siis me oleme uinunud
olekus ja miks siis mitte edasi magada? Seega peab
kunst olema puhtpraktiline ja kasulik.

2005

Ma arvan, et igasugune kunst on oma olemuselt
poliitiine - laiemas, filosoofilises tdhenduses. Jah,
ma arvan, et minu ndidenditel on oma sénum, ma
loodan, et neid on paris mitu. Osale omaenda elus
— taiel rinnal. Ara vaju tagasi sellesse, mis on lihtne
ja turvaline. Sa elad - niipalju kui me teame - vaid
Uhe korra ja mis saaks olla hullem, kui oma elu |6puni
joudes moista, et sa polegi seda elanud? Aga ma ei
hakka kirjutama didaktilisi poliitilisi ndidendeid, sest
see oleks rausk ja ving ja sellel pole motet. Kui ma
saan lihtsalt pllda veenda inimesi arkvel pusima,
oma elu taiel rinnal elama, iseennast mitte reetma,
mitte kompromisse tegema - kui ma suudan neid



julgustada seda tegema, siis on lootust. PUGlUa oma
mbtetes pisutki selgusele jouda. Métle valja, mida sa
oma eluga teha tahad, mida sa pariselt teha tahad,
kes sa pariselt oled. Ara raiska oma elu tehes midagj,
mis sind I6puks tiutama hakkab voi mottetu ajarais-
kamisena tundub. See on sinu elu, ela seda nii tdie-
likult ja kasulikult kui sa véhegi saad. ,Kasulikkus” on
selle kbige tahtsam aspekt. Elu tuleb elada kasulikult,
mitte isekalt. Ja kasulikult elatud elu on téenaoliselt
|6puks ka kdige rahuldustpakkuvam.

2005




Kava koostamisel on kasutatud Edward Albee Uhingu
kodulehte edwardalbeesociety.org, 2005. aastal Edward
Albee'ga tehtud intervjuud Academy of Achievement'i
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Albee Fights Back” (ilmunud 18. aprillil 1971 ajalehes The
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of ,Seascape” Play, Albee Sees Tale Not of Lizard, but of Life”
(ilmunud 21. jaanuaril 1975 ajalehes The New York Times),
David Richardsi artiklit ,Edward Albee and the Road Not
Taken” (iImunud 16. juunil 1991 ajalehes The New York
Times), Dan Markowitzi artiklit , Albee Mines His Larchmont
Childhood” (ilmunud 28. augustil 1994 ajalehes The New
York Times) ning Steven Drukmani intervjuud ,Edward
Albee: Who's afraid of controversy? Not this playwright”
(ilmunud ajakirja Interview 2002. aasta martsinumbris).
Edward Albee foto tegi 1981. aastal Alix Jeffry.
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